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Linde WABER: Hafen. 1973, Holzschnitt, 91 x 62 cm (links: Druckstock, rechts: Druck)

LINDE WABER AUF REISEN

Als ich Linde Waber im Friihjahr dieses Jahres zum ersten Mal in ihrem Atelier am GauBplatz in Wien besuchte, ahnte ich
noch nicht, dass ein halbes Jahr spater die Wande meiner Galerie von den schonsten Beispielen dieses Holzschnittwerkes
geziert sein wirden, erzahlt Herwig Tachezi.

... Eines Holzschnittwerkes, das nicht nur fiir die
1960er und 70er Jahre in Osterreich einzigartig ist,
sondern fiir das in seiner Gesamtheit das heute so
gerne gebrauchte Wort ,Alleinstellungsmerkmal®
gilt. Auch wenn mir der Name Waber schon seit mei-
ner Kindheit in den 1970ern und spiter als Sammler
von Holzschnitten ein Begriff war, konnte ich mir
schwer vorstellen, dass eine so impulsive Kiinstlerin
sich einem in gewissem MafBe zdhen Material in so
ausfiihrlicher Weise gewidmet haben sollte, wie sich
das bei meinem Atelierbesuch offenbarte.

Denn Impulsivitdt hin oder her, bei dieser Gelegen-
heit priasentierte mir Waber in schonster Chronolo-
gie die Friichte ihrer Geduld: Von den frithen ge-
genstindlichen, in Frankreich entstandenen Holz-
schnitten, iiber den mystischen ,Brasilienzyklus*
von 1969, die groBen, dunklen, teilweise tibermalten
und abstrahierenden Blitter der Reise in den Kongo
1973, bis zu den durch weiBe Hoéhung licht strah-
lenden, von der ersten Omanreise 1990 inspirierten
,zeichenhaften* Blattern. Nach ihren japanischen,
im Zuge ihres einjahrigen Aufenthaltes in Kyoto ent-
standenen Blittern gefragt, meinte sie, nach 1970 sei
in gewissem MaBe ,alles japanisch®, also keiner eige-
nen Erwahnung in punkto Fremdbeeinflussung wert.

Was diese ,Fremdbeeinflussung” betrifft, so hat sich
ihr Linde Waber zeitlebens im Zuge ihrer zahlrei-
chen Reisen bewusst ausgesetzt und daraus Inspira-
tion gezogen, ohne jemals aufzuhoren, Linde Waber
und niemand andere zu sein. Eine Tatsache, die ihr
eine ganz andere Art von Beeinflussung erspart hat,

indem sie sich niemals irgendwelchen ,Ismen® oder
Moden verpflichtet fiihlte, sich nicht fiir oder gegen
Figuration oder Abstraktion entscheiden musste,
da ihre Bilder in vielen Féllen von einer Komple-
xitdt erfiillt sind, die die eindeutige Zuordnung zu
dem einen oder anderen von vorneherein verbie-
tet. ,Kunst, die den regionalen Rahmen gesprengt
hat, kann nicht mehr schulterklopfend vereinnahmt
werden”, so Wolfgang Hilger.!

Zur malerischen Qualitit der frithen Holzschnitte
haben sowohl Alois Vogel 1971% als auch Kristian
Sotriffer 1985° ausfiihrlich Stellung genommen. Vor
dem Studienaufenthalt in Kyoto 1970 druckte Waber
keine Auflagen. Jeder der meist von drei Platten her-
gestellten Drucke ist ein Unikat, wobei es sinnvoll
wire, nicht von ,Plattenzustinden“ sondern von
,Farbzustianden“ zu sprechen. Fiir jeden Handdruck
mit dem Baren® wurden die aus immer noch verfiih-
rerisch duftendem Linden- oder Abachiholz gefer-
tigten Platten neu und in einem eigenen Farbklang
eingefirbt, wobei eine einzige Platte oft auch Tra-
gerin mehrerer, in sehr malerischer Manier mit dem
Pinsel aufgetragener Farben sein konnte. Es handelt
sich also durchwegs um Unikatdrucke, wiederholbar
ist da nichts, der gesamte Entstehungsvorgang von
Schnitt mit Messer, GeiBfuB® und Hohleisen’, tiiber
das Einfiarben der Druckstocke mit Japanaqua-Far-
ben?® und den Ubereinanderdruck mehrerer lasieren-
der Farbschichten auf dickem, befeuchteten Japan-
papier ist duBerst komplex. ,Mehrere Monate* hitte
sie oft an den Druckstocken geschnitten, nachdem
sie mit reichem Skizzenmaterial von einer Reise zu-

riickgekehrt sei, so Waber. Die StockgrdBe variiert,
ist im Falle des Brasilienzyklus oft von eigenartig
langgestrecktem Format, um sich im Afrikazyklus
zu dem, fiir die Zeiten vor den riesigen Formaten
eines Franz Gertsch oder Erich Steininger, grofen
Format von 91 x 62 cm einzupendeln.

Betritt man das Atelier Linde Wabers, dann fallen
nicht nur die aus Platzgriinden an die Decken ge-
schraubten Arbeiten von Kiinstlerfreunden als erstes
auf, sondern vor allem die jetzt bestenfalls als Tisch-
platte gebrauchten alten Druckstocke, die teilweise
noch den Farbauftrag des letzten Druckvorgangs
tragen oder aber eine spezielle Einfarbung erhielten,
um das Druckrelief deutlicher sichtbar zu machen.
Was man auf den Drucken selbst ndmlich hochstens
als den Hintergrund auflockernde, leicht mitdru-
ckende Farbpartikel wahrnimmt, sind die ausgeho-
benen Partien der Stocke (also eigentlich die beim
Druck wegfallenden Teile), die bei richtiger Beleuch-
tung nicht nur Spuren der unermiidlichen Arbeit der
Kiinstlerin, sondern vor allem ein dsthetisch héchst
eigenstdndiges Relief bilden. Stellt man Druckstock
und Druck nebeneinander, so ergibt sich ein spiegel-
bildliches Ganzes, wobei jeder Teil seine eigene Ver-
sion der spannenden (Druck-)Geschichte erzihlt.

Geschnitzte bzw. geschnittene Holzplatten, die
wechselweise als Druckstock oder eigenstindi-
ges Kunstwerk dienen konnten, haben ja ihre ei-
gene Geschichte in der Entwicklung der Moderne,
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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser!

Zwei Themenschwerpunkte kristal-
lisieren sich in diesem Um:Druck
heraus: die vielfiltigen Kombina-
tionen und ,Kooperationen“ zwi-

In diesem Um:Druck geht es immer wieder um die
vielfiltigen Kombinationsmoglichkeiten von Wort
und Bild: in Lies Katos launiger Analyse der Comics-
Literatur, in Thomas Fatzineks Beitrag zum Medi-
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man denke dabei an die noch vorhandenen Platten
von Gauguin oder an die bemalten Holzreliefs ei-
nes Erich Buchholz aus den 1920er Jahren, die aber
ohne groBe Unterschiede in der Motivik, weil eben
gedruckt, auch zum ,Holzschnitt" werden konnten.
Beispielhaft fiir die Moderne ist dabei die Negierung
eines Unterschiedes zwischen ,reiner* und ,ange-
wandter” Kunst, womit sich Linde Waber in bester
Tradition befindet. Vorausgesetzt, man akzeptiert
erst einmal die Tatsache, dass ein Druckstock ge-
wissermaBen wie in der Musik eine Art ,Partitur®
darstellt und diese per se ein Kunstwerk ist, nicht
erst ihre Interpretation. Im Falle Wabers wire die
Kiinstlerin zugleich Autorin (der Druckstécke) und
Interpretin (in den Drucken) gewesen, wofiir vieles
spricht, da jeder Druck wie eine Interpretation an-
ders ausgefallen ist.

Neben dem zitathaften , Auf Reisen“®, dem Titel der
noch bis 20. November laufenden Ausstellung in der
Galerie Hochdruck, waren es daher vor allem die
Druckstécke, die sich geradezu aufdringten, zum
ersten Mal tiberhaupt in einer Ausstellung - wo im-
mer es ging zusammen mit den dazugehorigen Dru-
cken (oft sind es letzte existierende Exemplare oder
Probedrucke) - prasentiert zu werden. Und dies trotz
Eigeneinschiatzung der Druckstocke als pures ,Ar-
beitsmaterial“ durch die Kiinstlerin, aber dennoch
mit deren Billigung. Erstens sei es natiirlich die
Linde Waber von vor 40 Jahren, der sie nunmehr in
dem gezeigten Werk auf seltsame Art wiederbegegne,
andererseits hege sie aber gerade fiir die frithen
Farbholzschnitte immer noch Liebe, so wie fiir ein
Kind, das langst fligge geworden ist. Und, mochte
man hinzufiigen, manchmal entwickeln diese Kinder
eben ein hochst respektables Eigenleben.

Zu jedem Bild, jeder Reise, wobei Frankreich damals
laut Waber, am Bezugspunkt Zwettl gemessen, ge-
nau gleich weit entfernt gelegen habe wie Japan, gibt
es Geschichten zu erzdhlen. Geschichten von miss-
lungenen Ruwenzori'’-Besteigungen und darauf fol-
genden nichtlichen Fahrten, auf kurze Zeit spéter
mit Gepdck und Teilen der schlafenden Besatzung
gestohlenen Lastwégen, von deren Verfolgung und
den von dichter Vegetation ,bedugten” Verfolgern:
JFahrt*, ,Uberall Augen®, ,Natur®, ,Baum®, ,Hafen®,
,Gelbe Stadt” - so die angesichts der Dramatik lako-
nisch anmutenden Titel aus dem Afrikazyklus. Diese
er6ffnen aber gerade in ihrer Tendenz zur Verall-
gemeinerung und der bildlichen Entsprechung des
Abstrahierens von figurativen oder deutlich erkenn-
baren Motiven mythische Welten, die den Betrachter
einladen, seine eigene Bresche in das Bildgeschehen
zu schlagen. Angelockt wird man dabei oftmals von
einem Leuchten aus dem Blattgrund, das einerseits
dem manchmal verwendeten farbigen Papier, ande-
rerseits der Intensitit der verwendeten lasierenden
Aquarellfarben geschuldet ist, deren hellere Tone
teilweise durch ein dichtes Gewirr von dunklen To-
nen durchschimmern, wobei der punktuell ausge-
sparte weiBe Papiergrund die Glanzlichter bildet.

Es gibt also weniger Geschichten ,tber" Bilder, als
vielmehr solche, die direkt aus den Bildern zu spre-
chen scheinen. Bilder, die nicht das gleiBende Licht
des Aquators evozieren, sondern eher dem Mythos
eines ,dunklen” Afrikas von Joseph Conrad oder
Bruce Chatwin Recht zu geben scheinen. Waber l4sst
denn auch die Vegetation in den drei handiiberar-
beiteten Versionen von ,Baum® ein nichtliches Dorf
so lange tiberwuchern, bis man Miihe hat, in den auf
den gleichen Holzstock zuriickgehenden Motiven
noch Gemeinsamkeiten zu entdecken.

Sieht man aber eben jenen Holzstock, der noch mit
der Farbe fiir den letzten Druckvorgang bedeckt ist,
neben der genannten ,Baum“-Serie, so wie dies in
der Ausstellung der Fall ist, dann bekommt man
nicht nur einen ndheren Begriff von der Genese der
in vielen Fillen kaum noch als ,Drucke® erkennba-
ren Blitter, sondern man bekommt auch eine Vor-
stellung von der Hohe des dazu betriebenen Auf-
wands, der Linde Waber in einer ebenfalls in der
Ausstellung gezeigten Karte an den Journalisten
Harald Sterk anldsslich ihrer Einzelausstellung 1974
im MAK bekennen lieB: ,... 50 groBformatige, mit
der Hand gedruckte Holzschnitte! Eine Leistung, die
ich auch sicher nicht jedes Jahr widerholen kann.*

Linde WABER: Afrika - Baum. 1973, Holzschnitt, 92 x 62 cm: Druckstock (li. oben), 3 Drucke

Seit eben dieser Ausstellung wurden die Farbholz-
schnitte zwar wiederholt im Ausland, vor allem auch
in Japan gezeigt und bewundert, nicht aber in Os-
terreich, wo auch bei der groBen Retrospektive im
Leopold-Museum 2010 nur eine kleine, wenn auch
reprasentative Auswahl des Frithwerks zu sehen
war. Viele der in der Galerie Hochdruck zu sehenden
Probedrucke oder iibermalten Exemplare sind zum
ersten Mal ausgestellt, Drucke und Druckstdcke in
Gegeniiberstellung wird man so vielleicht nie mehr
wieder zu sehen bekommen.

Anmerkungen:

1 Wolfgang Hilger: Weg aus dem Waldviertel, in: Walter
Koschatzky et.al.: Linde Waber, Verlag Galerie Wiirthle,
Wien 1985

2 Alois Vogel: Brasilien in den Farbholzschnitten der
Linde Waber, in: Alte und moderne Kunst 114, Jinner/Fe-
bruar 1971

3 Kristian Sotriffer: Worum sich’s dreht: Linde Waber als
Druckgraphikerin, in: Walter Koschatzky et.al.: Linde
Waber (Anm.1)

4 Von einem Plattenzustand spricht man dann, wenn vor
jeder Druckauflage (die im Falle des Unikatdrucks auch
nur ein einziges Exemplar umfassen kann) die Druck-
platte verdandert wird.

5 Der Baren ist Japans traditionelles Handwerkszeug zum
Drucken, bestehend aus einer Scheibe mit spiralformig
darauf angebrachtem Seil fiir die Druckiibertragung und
einer Abdeckung aus Bambusblatt, das auf der anderen
Seite der Scheibe zu einem Griff geformt wird. Urspriing-
lich wurde die Scheibe aus dutzenden Schichten von tiber-
einander geleimtem Japanpapier und das Seil aus gefloch-
tenen Bambusfasern hergestellt. Die Arbeitszeit inklusive
Trocknung fiir die Herstellung eines solchen Hon-Baren
betrug ein ganzes Jahr! Auch heute noch werden von eini-

gen japanischen Meistern ,High-End-Barens“ hergestellt,
daneben werden aber auch solche aus Kunststoff, Metall
oder aus Materialgemischen zu einem Bruchteil des Prei-
ses fiir einen Hon-Baren angeboten.

6 Der GeiBfuB ist ein messerartiges Gerat mit einer v-for-
migen Schneide, das speziell fiir Holz- und Linolschnitt
entwickelt wurde.

7 Das Hohleisen hat im Gegensatz zum GeiBfu eine halb-
kreisformige Klinge und eignet sich gut zum Ausheben
groBer Flachen.

8 Japan-Aqua waren speziell fiir den Handdruck be-
stimmte Aquarellfarben, auf die Gunter Wagner aus Han-
nover im Jahre 1954 ein Patent anmeldete, das 1996 aus-
lief.

9 ,Linde Waber (geb. 1940 in Zwettl) - Olmalerei, Zeich-
nungen, Holzschnitte - lebt freischaffend in Wien, Zwettl
und auf Reisen.“, aus: Renald Deppe, Bodo Hell, Brigitta
Hopler: Waber retrospektiv und Weggefihrten, Mandel-
baum Verlag, Wien 2010, S.208

10 Das Ruwenzori-Gebirge (auch Ruvenzori oder Rwen-
zori geschrieben) ist mit bis zu 5109 m das dritth6chste
Gebirge Afrikas.

Die Ausstellung: ,Linde Waber ,Auf Reisen‘ - Frank-
reich, Brasilien, Japan, Afrika, Oman. Farbholz-
schnitte und Druckstocke 1965 - 1990 ist in der
Galerie Hochdruck vom 13. September bis 20. No-
vember 2013 (Finissage 20.11., 19 Uhr) zu sehen
(Veranstaltungskalender S.30). Am 29. Oktober um
19 Uhr 30 findet die Veranstaltung ,Von fremden
Liandern und Menschen® - Text: Bodo Hell, Musik:
Renald Deppe - statt. (Freier Eintritt, aber begrenzte
Sitzplatzanzahl! Reservierungen unter <contact@
galeriehochdruck.com>); beide Veranstaltungen im
Beisein der Kiinstlerin.
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JAPANISCHE UND TSCHECHISCHE EXLIBRIS IN PETTENBACH

- 3 e oy sy
Oldrich KULHANEK: Exlibris O. Kalabusova (Libri Prohibiti).
1988, Farbradierung, 137 x 86 mm

Das Exlibris-Kabinett des oberdsterreichischen
Schrift- und Heimatmuseums Bartlhaus zeigte ja-
panische Exlibris der letzten Jahrzehnte, wobei
mit Absicht dem Hochdruck Vorrang eingerdumt
wurde. Diese Technik reprdsentiert den Charakter
des japanischen Exlibris am besten und liefert mit
einer Vielzahl an Motiven ein umfassendes Bild die-
ses faszinierenden Landes in der kleinen Form des
Bucheignerzeichens. An die 300 Beispiele der Ar-
beiten von 60 Kiinstlerlnnen waren zu sehen, alle
aus der Sammlung Milan Humplik, Karlovy Vary (fr.
Karlsbad), Tschechische Republik.

Zur Eigentumsbezeichnung von Biichern in Japan
wurde und wird, wie allgemein im Fernen Osten {ib-
lich, ein Stempel beniitzt. Dieser trdgt den Namen
des Eigentiimers, ist oft ornamental verziert und
meistens mit leuchtend roter Farbe ins Buch ge-
druckt. Solch einen Stempel verwenden auch Ma-
lerInnen und Grafikerlnnen, um ihre Arbeiten zu
signieren, er ist ein typisches Merkmal eines japa-
nischen Entwurfes.

Zu Anfang des 20. Jahrhunderts besuchte der Prager
Maler und Grafiker Emil Orlik das Land der aufge-
henden Sonne, um den Farbholzschnitt zu studieren,
mit sich brachte er das bei uns gepflegte Exlibris,
welches in Japan als Neuheit publiziert wurde und
schnell Akzeptanz und Verbreitung fand. Das Exlib-
ris wurde auch in Japan ein Sammlerobjekt, 1922
wurde der erste Sammlerverein gegriindet. So ist
das japanische Exlibris bis heute ein vortrefflicher
Zeuge der japanischen Druckgrafik im kleinen For-
mat, im Buche ebenso wie in Folianten von Grafik-
sammlern.

Oldfich Kulhanek (1940 - 2013) ist sicherlich einer
der wichtigsten Zeichner, Grafiker, Illustratoren,
Marken- und Banknotenstecher sowie Exlibris-
Kiinstler, die die jiingere tschechische Kunstge-
schichte hervorgebracht hat. Er ist ein Sohn Prags,
hat dort an der Akademie fiir bildende Kunst stu-
diert, 1964 abgeschlossen und sich als freischaf-
fender Kiinstler im repressiven Umfeld des damals
kommunistischen Landes durchgeschlagen. Im Pra-
ger Frithling 1968 genoss er fiir kurze Zeit die Frei-
heit, um bald danach von der Geheimpolizei verhaf-

tet und wegen ,regimefeindlicher Kunst in einem
kafkaesken Prozess verurteilt zu werden. Seine Ar-
beiten wurden mit Ausstellungsverbot belegt!

Doch Oldrich Kulhdnek gab nicht auf, gewann ei-
nen Freundeskreis in ganz Europa und Ubersee und
blieb so mit der ,AuBenwelt” in Kontakt. Seine Gra-
fik fand den Weg zu SammlerInnen in aller Welt und
in die wichtigsten 6ffentlichen Sammlungen (Lib-
rary of Congress, Washington D.C.; Albertina, Wien
uv.a.m.). Als 1989 der Eiserne Vorhang fiel, wurde
Oldrich Kulhanek rehabilitiert, seine Schaffenskraft
und deren Anerkennung erreichten einen Hohe-
punkt. Er wurde beauftragt, die neue Banknotense-
rie der jungen Tschechischen Republik zu gestalten
und eingeladen, als Dozent an wichtigen Universita-
ten zu lehren.

Im Mittelpunkt seines grafischen Werkes steht der
Mensch mit seiner Bl6Be; nicht nur in der korperli-
chen, sondern auch der des Charakters und der Lei-
denschaft. Meist werden darin Gewalt, Unrecht und
Boswilligkeit schonungslos angeprangert und zu-
tiefst menschliche Merkmale wie Arroganz, Eitelkeit
und falsche Moral bloBgelegt. Die zeichnerische Ex-
zellenz, das Beherrschen der Techniken Radierung
und Lithografie, Bewegung und Gestik der Koérper
und Héinde, der Ausdruck der Gestalten und Gesich-
ter in seiner Grafik ziehen den Betrachter in ihren
Bann und faszinieren.

An die 250 Gebrauchsgrafiken hat Kulhanek ge-
schaffen. Sie sind hoch geschitzte, begehrte Sam-
melobjekte - ,Luxus-Exlibris*“ - und werden wegen
ihres Werts kaum in Biicher geklebt.

Heinrich R. Scheffer

Die Ausstellung ,Das Japanische Exlibris“ war vom
29. Juni bis zum 17. Oktober 2013 im Schrift- und
Heimatmuseum Bartlhaus im oberdsterreichischen
Pettenbach zu sehen. Ab 19. Oktober bis Ende April
2014 zeigt das Bartlhaus die Ausstellung ,0Oldrich
Kulhanek - Exlibris und freie Grafik* (Veranstal-
tungskalender S.30). Die Exponate stammen aus den
Sammlungen Hillerbrandt, Miithldorf a.J., Niederos-
terreich, und Heinrich R. Scheffer, Wien

Rosa ZSCHAU: 0.T. 2012, Lithographie, 50 x 35 cm
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Stephen JUTTNER: Lee Man Brothers. 2012, Lithographie, 35
x 50 cm

1

Maja ERDELJANIN: Trustworthy Blue. 2012, Lithographie, 35
x50 cm

Es gibt Namen, die genau das bezeichnen, was sie
beabsichtigen: Art Link ist so ein Name. Zum ge-
nauen Verstindnis bedarf er nur noch der Vervoll-
stdndigung: Es handelt sich um ein Projekt des Kul-
turzentrums Novi Sad (die Hauptstadt der Wojwo-
dina, nordlich von Beograd, Serbien), bei dem es um
die Verbindung zwischen bildenden KiinstlerInnen
geht, erst einmal aus Deutschland und Serbien, in
Zukunft hofft man auch auf Teilnehmerlnnen an-
derer Linder.

Beginn war der Austausch mit der Kiinstlervereini-
gung Fiirstenfeldbruck (nahe Miinchen). 2012 fand
das erste gemeinsame Symposion statt. Zehn Tage
lang arbeiteten sieben deutsche und sieben serbische
Kiinstlerlnnen, auBerdem drei Tage lang ein japa-
nischer Gast, miteinander in Sremski Karlovci und
stellten die entstandenen Werke im Jdnner 2013 in
Novi Sad aus. Es wurde gemalt, ,installiert” und ge-
druckt, letzteres mit Unterstiitzung des Tamarind-
Masterprinters NebojSa Lazi¢, des Leiters der litho-
graphischen Abteilung an der Akademie in Belgrad.
Naturgem&B machten die meisten TeilnehmerInnen
von der giinstigen Gelegenheit, mit einem Tama-
rind-Masterprinter zu arbeiten, Gebrauch: Maja
Erdeljanin, Stephanie von Hoyos, Stephen Juttner,
Slobodan Knezevic, NebojSa Lazi¢, Lazar Markovic,
Karolina Mudrinski, Ana Novakovi¢, Ingrid Red-
lich-Pfund, Gabriele Schroder, Teruyaki Tanaka,
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Ausstellungen

INTERFACES

Uber die Erste internationale Grafiktriennale in Istanbul, veranstaltet von der
dortigen Universitat, gemeinsam mit Krakow, Oldenburg, Wien und Falun, berichtet

Georg Lebzelter.

Das Projekt ,International Print Network (IPNet),
eine seit 2006 bestehende und von der EU geforderte
Kooperation von Grafiktriennale Krakau, Kiinstler-
haus Wien und Horst-Janssen-Museum Oldenburg,
erweitert sich in seiner aktuellen Ausgabe heuer um
zwei spannende Partner: die Beteiligung der Mi-
mar Sinan Universitédt Istanbul bereichert das Pro-
jekt grundlegend um Aspekte einer Kultur an der
Schnittstelle von Europa und Orient. Die Beteiligung
des Dalarnas Museums in Falun, Schweden - die
dortige Ausstellung wird im Dezember 2013 statt-
finden - verankert IPNet erstmals im skandinavi-
schen Raum (s. auch Um:Druck Nr.21/2012, S.17 f.)

Am 2. Oktober wurde die Ausstellung in Istanbul,
zusammengestellt vom Kuratorenduo Monika Pior-
kowska und Zekerya Saribatur, im Tophane-i Amire
Kulturzentrum er6ffnet. Die Architektur der ehema-
ligen osmanischen KanonengieBerei, die seit 1992
der Universitédt als Ausstellungsraum dient, ist ein
beeindruckender Rahmen fiir die tiber 200 druck-
graphischen Werke aus ca. 40 Landern, darunter
auch von zehn 6sterreichischen KiinstlerInnen.

Den Titel der Ausstellung ,Interfaces” sehen die Ku-
ratorlnnen programmatisch. Der Begriff ,Schnitt-
stelle wird von ihnen als eine Grenzfliche, als
Beriihrungspunkte, als Teil eines Kommunikations-
systems zwischen Sender und Empfénger verstan-
den, als Moment der Transformation zwischen nicht
mehr und noch nicht. In diesem Sinn ist Istanbul
von seiner geographischen Lage her, aber auch auf
Grund der jiingsten politischen Ereignisse und Um-
briiche, der richtige Ort zum richtigen Zeitpunkt fiir
diese Préasentation.

Die Ausstellung thematisiert dementsprechend ver-
schiedene Schnittstellen, die sowohl fiir die aktu-
elle gesellschaftspolitische Situation, wie auch fiir
die aktuellen Tendenzen der Druckgraphik relevant
sind: die Interfaces analog - digital, Geographie -
Geschichte, Fiktion - Tridume - Wirklichkeit, In-
formationen - Botschaft, Kunst und Gesellschaft,
KiinstlerInnen - Markt, Medien - Okologie, Politik
- privat, privat - sozial, Sender - Empféanger, Trans-
formation - Prozess.

,In Zeiten einer dicht vernetzten Welt“, so schreiben
Piorkowska und Saribatur im Ausstellungskatalog,
»in denen der Kunstmarkt stark von kapitalistischen
Regeln betroffen ist, wire es da die Rolle der zeit-
gendssischen Kunst, sichtbar zu machen, was die
Gesellschaft gerne tibersehen will? Das Druckme-
dium wurde zu einer Moglichkeit fiir KiinstlerIn-
nen, um ihre Reaktionen auf alltdgliche, politische,
private und soziale Erscheinungen zu realisieren
und zu verbreiten. Druckgrafik machte es moglich,

mehrere Kopien von den ersten Drucken / Druck-
platten herzustellen, was Menschen seit Hunderten
von Jahren die Verbreitung von Wissen, Informati-
onen, Ideen, kiinstlerischen Botschaften ermoglicht;
Buchdruck, Plidne-, Zeitungs- oder Posterdruck, egal
ob fiir Kunst oder fiir Information, Zusammenar-
beit oder Propaganda entwickelt. Selbst wenn alle
Kunstwerke schon immer wiederholbar oder repro-
duzierbar waren, von einer antiken Skulptur bis zu
einem 3D-Objekt und allem, was KiinstlerInnen je
gemacht haben, so beinhalten die neuen Technolo-
gien neue Moglichkeiten der Reproduzierbarkeit,
erweitern die kiinstlerische Matrix und veridndern
unsere Welt und unsere sensorische Wahrnehmung.
Vielleicht ist die Verbindung zwischen Verdnderung
und Innovation in der Grafik klarer als in anderen
kiinstlerischen Medien. Michael Serres sagte: ,As we
may adapt to strange techniques easily, if they lead
us back to a known world.’

Der Bereich Grafik und Druckgrafik ist eine Art
Schnittstelle zwischen den verschiedenen kiinstleri-
schen Techniken, Disziplinen und Medien. Dadurch
schwingt die Grafik zwischen den gegensétzlichen
Polen der analogen und digitalen Medien, wie z.B.
Buchkunst, Zeichentrickfilm, Fotografie, Installa-
tion, Konzeptkunst, Malerei, Objektkunst, Perfor-
mance, Plakat, Skulptur und Videokunst.*!

Mit Istanbul, das sich mit seiner Biennale und vie-
len anderen internationalen Events, den zahlreichen
Galerien und der gut vernetzten Kunstuniversitit
als eine der attraktivsten und lebendigsten Kunst-
metropolen profiliert hat, gewinnt die Grafiktrien-
nale und International Print Network einen hochst
interessanten Standort dazu. So kommt IPNet sei-
nem Ziel wieder einen Schritt nédher, eine groBe
europdischen Plattform der Grafik zu schaffen, die
bestehende Initiativen verbinden und stirken, sowie
neue Initiativen anregen und fordern will. Durch
den internationalen Erfahrungsaustausch werden
Sichtweisen bereichert und Synergien geschaffen,
neue Schnittstellen entstehen, die vielleicht im kon-
kreten Fall auch einen kleinen Beitrag zum besseren
gegenseitigen Verstehen leisten kénnen im Verhilt-
nis zwischen der Tirkei und Europa.

Anmerkung:

1 aus dem Katalog ,Interfaces - Istanbul®, 2013, Mimar
Sinan Fine Arts University, Istanbul; fiir diesen Artikel
iibersetzt aus dem Englischen von Georg Lebzelter

Die Ausstellung ,Interfaces®, organisiert von der Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (www.msgsu.
edu.tr), ist im Tophane-i Amire Kulturzentrum vom
2. Oktober bis zum 7. November 2013 zu sehen (Ver-
anstaltungskalender S.30).

Fortsetzung von Seite 4

Milo$ Vujanovi¢, Stefan Wehmeier und Rosa Zschau
machten u.a. Lithographien.

Im Mai 2013 kamen sechs serbische KiinstlerInnen
nach Firstenfeldbruck. In den ehemaligen Wirt-
schaftsgebiduden des dortigen Klosters wurde 1991
das Bayerische Kiinstlerhaus, die Kulturwerkstatt
HAUS10 (www.kulturwerkstatthaus10.de) einge-
richtet, wo es ein Maleratelier, eine Bildhauer- und
eine Druckgraphik-Werkstatt (fiir Radierung, Litho-
graphie und Hochdruck) gibt. Stefan Wehmeier, der
Leiter der Radierwerkstatt, druckte mit der schwe-
ren elektrischen Radierpresse groBformatige Mo-
notypien, seine Vorgingerin Ingrid Redlich-Pfund
schrieb hédndisch monotypische Linien von einer
Farbplatte auf weiBes Papier und Rosa Zschau, die
Leiterin der Lithographiewerkstatt, setzte Architek-
turdetails in Linolschnitten um.

Beeindruckend bei beiden Symposien war das breite

Spektrum an Techniken und Bildsprachen, an Sti-
len und Motiven. Das von dem deutschen Kunsthis-
toriker und Medientheoretiker Hans Belting 1985
verkiindete Ende der Kunstgeschichte — wobei die
Betonung auf Geschichte, d.h. einer geordneten Auf-
einanderfolge von anerkannten Stilen in den aner-
kannten Zentren der Kunstiibung, liegt - beweist
sich auch bei Gelegenheiten wie einem Symposion,
bei dem es durch die enge Zusammenarbeit und das
tagelange Zusammenleben zu intensivem Austausch
kommt. Ob a la longue doch gegenseitige Beeinflus-
sungen erfolgen, muss offen bleiben, besonders da
sich derartige Einfliisse auf verschiedensten Ebenen
der geistigen Vorbereitung und kiinstlerischen Ar-
beit niederschlagen kénnen.

Jedenfalls hofft Art Link Novi Sad (www.kcns.org.
rs) auf interessante Verpartnerungen in den nichs-
ten Jahren und eine fruchtbringende Zusammenar-
beit mit weiteren Kiinstlervereinigungen.

Ausstellungsraume in Istanbul; alle Fotos: Georg LEBZELTER
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